Betia de cuvinte si betia ratiunii

Scris de Ninel Ganea
Joi, 25 Mai 2017 11:32

ROGER KIMBALI

Exista carti si autori despre care ai cumva sentimentul ca trebuie sa existe chiar daca nu i-ai
intalnit inca. Sub o avalansa de rebuturi culturale, astepti in continuare aparitia unor voci
inteligente, educate si curajoase, care sa reconfirme criteriile, sa afirme, fara teama sau
stinghereald, ca albul e alb si negrul e negru, care sa nu se lase intimidate de spiritul timpului,
de falsele pretentii academice sau de nesféarsitele mode culturale, care sa scrie bine si sa faca
un indispensabil efort de asanare artistica, in spiritul proclamat candva de T.S. Eliot, de
“elucidare a operelor de arta si corectare a gustului”.
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Un astfel de personaj este, fara indoialda, Roger Kimball, unul dintre cei mai redutabili critici
culturali conservatori, editorul revistei New Criterion.
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Kimball s-a nascut in anul 1953 si, dupa ce a absolvit Yale University, a renuntat la proiectul
unui doctorat in filozofia artei pentru a se consacra comentariului cultural in publicatii
respectabile (Times Litterary Supplement, The Weekly Standard, Sunday Telegraph, Wall
Street Journal, The Spectator, Modern Painters, etc), iar ulterior a scris cateva carti devenite
clasice in intelegerea postmodernitatii. Desi marturisea intr-un interviu regretul de a nu-si fi
terminat dizertatia, perspectiva unei cariere academice nu i-a suras aproape niciodata; asta
chiar inainte de a publica “Tenured Radicals”, o lucrare hipercritica la adresa universitatilor
americane, “pervertite de politica, distorsionate de “teoretizari” ermetice, desfigurate de proza

ilizibila si poze teatrale”. “Nu era lumea care sa ma atraga”, spunea cu sincereritate scriitorul.

ins&, Kimball nu a devenit un rebel fir4 cauza, un amator de nonconformisme imature sau
vreun avid cautator de faima gratuita. Eseurile sale lovesc tocmai in decaderea gustului public
prin vulgarizarea academica, survenita sub presiunea corectitudinii politice Si a pulverizarii
standardelor, in monotonia universitara impusa de totalitarismul relativist, in acei artisti “copii
teribili”, care tin filistinii culturali cu sufletul la gura timp de cativa ani sau chiar luni pentru a face
loc rapid urmatoarelor produse cu termen de valabilitate redus. Adersarul sau principal este
tocmai revolutia, devenita academica, indiferent de domeniu, fie ca vorbim de filozofie, arta,
literatura sau politica.

“Violul maestrilor. Cum saboteaza corectitudinea politica arta”, cartea publicata in 2004 si
tradusa acum in romana, reprezinta efortul lui Roger Kimball de a realiza o radiografie a
impactului produs de ideologia CP asupra receptarii marilor capodopere ale trecutului, desi
includerea lui Marc Rothko intr-o companie altfel selecta poate naste justificate semne de
intrebare. in fine, dac pana in 2004, Kimball se concentrase asupra efectelor produse de
revolutia culturala in societate (“The Long March”) si academie (“Tenured Radicals”), in “Violul
maestrilor” eseistul isi propune sa ilustreze cu foarte mult umor dezastrul produs in arta de
corifeii liniei de partid.

Potrivit lui Kimball, noii comisari culturali au in arsenal doua tehnici fundamentale in strategia lor
de subversiune. Prima tine de ceea ce autorul numeste, intr-un eseu, “trivializarea
scandalosului” si consta, in ultima instantd, in ridicarea mediocrului, a scabrosului, a
pornografiei si a perversiunilor la rang de creatie superlativa. A doua metoda consta in “violul
maestrilor”, adica in subminarea creatiilor exemplare pana mai ieri, printr-o hermeneutica pusa
in slujba nihilismului. Duchamp si a sa mustata aplicata Mona Lisei ramane, poate, exemplul
paradigmatic prin excelenta, dar el nu este decét o instanta mai radicala si mai onesta in fond,
fata de comentariul academic contemporan, care interpune in permanenta “teoria” intre opera si
privitor. Este absurd, bineinteles, a pretinde absenta oricarei teorii in receptarea estetica, dar
ceea ce il nemuliumeste pe Kimball este dominatia coplesitoare a unei metafizici antimetafizica,
aflate in slujba egalitarismului celui mai dezumanizant.
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Operele nu mai au o valoare intrinseca, ci sunt investite cu valoare doar prin referinta la o
anumita agenda contemporana. Astfel, fiecare creatie este interpretata printr-o grila, “teorie”
care deceleaza motivele si intentiile ascunse privitorului pana la momentul aparitiei hierofantilor
postmoderni. Erminiile sunt strict politice. Adica: feministe, marxiste, psihanalitice, sau o
combinatie dintre toate.

Istoria artei s-a transformat, ne demonstreaza Kimabll, intr-o lupta contra injustitiilor sociale pe
care trebuie sa le eradicheze. “Merita subliniat ca principala problema, principala pierdere,
rezida nu in programul particular denuntat: razboiul impotriva patriarhatului, a capitalismului,
marsul contra “valorilor formaliste”, a “eticii burgheze” sau a presupeselor norme de
reprezentare “depasite”. Indiferent ce parere are cineva despre aceste campanii (...) ele disloca
arta, retrogradand-o la statul de proptea intr-o poveste care nu-i apartine”.

in efortul sau vizibil polemic, Kimball uzeaz& de o tehnica seducator de simpla: le da cuvantul
pe larg adversarilor sai si, astfel, cititorul ia contact direct cu elucubratiile pompoase ale
istoricilor de arta oficiali.

Dupa expunerea introductiva, cartea este structurata practic in jurul comentariilor despre sapte
tablouri reprezentative. Kimball prezinta interepretarile si subliniaza cu o satisfactie nedisimulata
enormitatile si aberatiile, dar avand permanent grija de a pune in contextul potrivit atat artistul,
cat si opera. In felul acesta, cititorul nu rdmane doar cu senzatia unui marasm cultural, ci
primeste un impuls consistent de a redescoperi arta fara ochelari ideologi.

Argumentul principal al cartii ar putea fi structurat foarte bine in jurul adagiului Episcopului
Butler, citat de doua ori, de altfel, in “Violul maestrilor”, potrivit caruia “totul este ceea ce este, si
nimic altceva”. La prima vedere, aceasta vorba de duh exprima o banalitate, o tautologie, dar,
asa cum ne recomanda Kimball, trebuie sa ne reamintim, pe urmele lui Orwell si, ag adauga eu,
ale “omului din subterana” dostoievskian, ca visul oricarui totalitarist este sa transforme “doi
plus doi fac patru” in “doi plus doi fac cinci”, adica abolirea oricarei ordini naturale. “Cand in
romanul “1984” tortionarul O’Brien il determina pe Winston sa spuna ca doi plus doi fac cinci, el
a obtinut o mare, chiar daca daunatoare, victorie spirituala, deoarece i-a violat lui Winston
simtul realitatii. Cand este vorba de arta si viata intelectuala, exemplele nu sunt la fel de
fioroase, dar sunt in felul lor la fel de semnificative”, explica autorul, intr-un interviu.
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Din punctul acesta de vedere, abundenta de ilustrari furnizate de Kimball poate fi inteleasa mult
mai bine. Si asta deoarece nu avem de-a face doar cu o colectie bizara de impresii ale unori
indivizi cu o imaginatie necontrolata, excentrici decisi sa socheze pentru a nu stiu cata oara
burghezia, ci o incercare sistematica de a ne pune la indoiala perceptia primara. Privesti, de
pilda, tabloul lui Courbet din 1856, “La curee”, si ai in fata un vanator care isi trage sufletul cu
prada la picioare si cu doi caini adulmecand cadavrul. Nu iti pui inca probleme foarte complexe,
dar ai senzatia ca intelegi compozitia in datele ei primordiale. “Totul este ceea ce este”, nu?.
Asta pana cand iei contact cu scrierile lui Michael Fried, profesor la Universitatea John Hopkins,
care tine sa le demonstreze cititorilor si studentilor ca, de fapt, tabloul ridica, de fapt, problema
freudiana a castrarii si a conditiei pictorului. Vanatorul obosit, cu goarna in ména, este o
trimitere evidenta la pensula cu care aristul creeaza (!!!) si la notorietatea pe care incearca sa o
obtina (vezi trambita!!l). Este doar un exemplu de comentariu care sfideaza in mod programatic
realitatea si interpune intre privitor si tablou un zid de concepte si teorii gdunoase, expuse
intr-un limbaj cu pretentii mistagogice.

Kimball nu face foarte multe eforturi in a-si lasa preopinentii sa se acopere de ridicol, desi
situatia nu e decét partial amuzantd. Cum autorii citati provin din cele mai prestigioase
universitati ale lumii, intrebarea fireasca este cum s-a ajuns aici? Cum s-a ajuns ca istoria artei
sa fie, cu predilectie, un domeniu al politicii, al studiilor de gen, al biografiilor personale, si
aproape deloc al artei?

O posibila cheie de raspuns si de intelegere a dezastrului academic din facultatile de arte
merge pe urmele succesului repurtat de Walter Benjamin si al sdu eseu “Opera de arta in era
reproducerii mecanice”, care a oferit, practic, un cec in alb tutoror tentativelor ulterioare de a
politiza arta. In epoca moderna, statutul unic al operei de artd, argumenta Benjamin, este anulat
si, in consecinta, functia creatiei artistice trebuie sa se bazeze de acum incolo pe politica.

O explicatie complementara consta in universalizarea revolutiei deconstructiviste infaptuite de
Derrida si Foucalt. Chiar daca cele doua foste vedete intelectuale ale Parisului au devenit
oarecum “passe”, Kimball ne da asigurari ca moda nu a trecut nicidecum, ci doar s-a osificat.
Figurile respectabile din academiile americane se raporteaza astazi la deconstructivism cu
aceeasi fervoare gi abengatie, iar teoriile lui Derrida, de pilda, reprezinta, in foarte mule cazuri,
0 presupozitie a discursului. in acest sens, Kimball il aminteste pe Keith Moxey, profesor de
Istoria Artei la Universitatea Columbia, pentru care “Derrida a aratat ca limbajul este incapabil
sa comunice tipul de intelegere pe care il asociem de regula cu naratiunile istorice”. Cu alte
cuvinte, rationamentul decurge in felul urmator: din moment ce nu exista criterii epistemologice
tari, totul fiind relativ, si nicio o instanta rationala care sa ne constranga sa preferam unele
interepretari in defavoarea altora, singurul standard care ne poate oferi un criteriu de evaluare
este ideologia politica.
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Nu mai trebuie, cred, sd amintesc ca absenta unor categorii metafizice ramane inca o chestiune
(imposibil) de demonstrat, pace Derrida, ca de pacatul argumentelor autoruinatoare este
imposibil sa scape un relativist coerent, iar ca preferinta pentru atitudini politice drept criteriu de
evaluare a unei opere de arta este la fel de arbitrara ca o interpretare in functie de zodiac,
culoarea ochilor artistului sau preferintele vestimentare.

O intelegere mai profunda a dezastrului, alta decét triumful totusi recent al relativismului, ne
ofera Kimball in eseul sau despre “trivializarea scandalosului”, mai precis in discutia despre
teoria artei de dragul artei. Pe urmele lui Hans Sedimayr, eseistul american subliniaza nevoia
unui canon moral-religios, aflat in afara esteticii, pentru a judeca operele de arta, in lipsa caruia
pericolul dezumanizarii i dezintegrarii artistice este inevitabil.

Din perspectiva istorica, nu poate fi negata aceasta idee, iar un simplu inventar al creatiilor si
teoriilor contemporane ilustreaza din plin justetea observatiei. incercarea de a autonomiza arta
nu fost decat un efort de a o epura de orice parfum religios sau moral, din dorinta de a
suprapune o agend proprie. Insd odata eliberats, arta si-a pierdut functia, dupa cum au
remarcat Benjamin&co, asa ca sensul ei a fost rapid furnizat de politica. De altfel, procesul nu a
fost specific doar istoriei artei. Este, in esenta, caracteristica definitorie a intregii modernitati. La
inceput se argumenteaza pentru eliberarea de orice fel de balast traditional, pentru ca in
secunda urmatoare sa apara inflexiunile politice.

in acest context, meritd mentionat c&, in teorie, criteriul politic este o notiune inca generoasa,
deoarece poate cuprinde o varietate de optiuni si preferinte cu radacini metafizice ample. Dar,
in fapt, de fiecare data cand este avansat acest standard, suntem pusi in fata aceleiasi
plictisitoare si nefaste insiruiri de teme care reprezinta gloria si mizeria stangii contemporane:
sexualitate, probleme rasiale, postcolonialism, etc. Arta nu serveste niciodata promovarii unei
idei politice traditionale, ci vine intotdeauna in sprijinul egalitarismului comunist.

Obsesia sexualitatii, de pilda, nu apare in scrierile comentatorilor de arta doar ca o prelungire
(ne)naturala a unor traiectorii individuale pestrite. Este mai mult decét atat si vine ca o
confirmare a triumfului deplin al contraculturii, instaurata solid in redutele universitatilor cu staif.
in deja amintitul tablou al lui Courbet acelasi profesor Fried remarca expunerea vanatorului la
organele genitale ale cerbului. in portetul colectiv “Fetele lui Edward Darley Boit”, semnat de
John Sargent, David Lubin, profesor la Wake Forest University, ne “demonstreaza” ca avem in
fata o tema explicit sexuala, din moment ce una dintre fetite se joaca cu o papusa pe jos, iar

pozitia ei implica o ocultare a unei sexualitatii evidente; in tabloul lui Rubens, “Silenus beat”,
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Svetlana Alpers, profesoara la California University, nu are nicio indoiala ca subiectului tabloului
prezinta o relatie homosexuala.

“In contemporary literary and art history, by contrast, the sex card is generally deployed
primarily as a weapon. It is used first and foremost to challenge or transgress the traditional
fabric of manners and morals that stands behind whatever literary or artistic work is under
discussion. The enemy is only incidentally the particular work in which hidden, generally outre,
sexual themes are discovered. The real enemy is the received social and moral sensibility out of
which the work emerged and in which it has its original meaning. (...) In this sense, much of
what travels under the banner of sexual liberation is really part of a campaign for de-civilization”,
remarca Kimball in “Violul maestrilor”.

Sexul e ubicuu pentru ca are o importanta capitald in tentativa de a submina efortul artistic si de
a raspandi revolutia, dar hermenutii oficiali nu se rezuma doar la atat. Gauguin si ale sale picturi
din Tahiti depun marturie despre colonialismul capitalist si reificarea corpurilor, iar tabloul lui
Winslow Homer, “The Gulf Stream”, simbolizeaza asuprirea rasiala din America secolului XIX.
in fine, cele trei dreptunghiuri suprapuse ale Iui Marc Rothko te trimit cu gandul la Pieta a lui
Bellini, ceea ce spulbera categoric, chiar si pentru cei mai naivi, orice legatura intre
reprezentare Si comentariu.

Dupa cum demonstreaza “Violul maestrilor”, totul poate fi spus despre o opera de arta, mai
putin ceea ce este important, cata vreme provine din vocea ortodoxiei universitare.

in fata acestei ofensive ireale, raspunsul fundamental al lui Kimball il reprezintd o ironie care
dizolva morga unor pseudoargumente livrate in jargon ermetic. Tehnica nu e doar eficienta la
nivelul disputei, ci contribuie din plin la placerea lecturii si face din “Violul maestrilor” o carte
amuzanta, fara a fi deloc facila. De exemplu, Kimball ofera un citat teribil de lung, prolix si
incoerent, dintr-o lucrare a profesoarei Anna Chave despre Rothko, pe care il intrerupe brusc
cu urmatoarea remarca: “I'm sorry: | know | promised to be careful of my readers’ stomach”.

Nu e poate cea mai academica sau corect politica reactie, insa functioneaza. Pentru ca betia de
cuvinte si delirul se combat mai eficient cu o sé@natoasa doza de bun simt, decéat cu argumente
construite riguros. In fond, n fata verbiajului necontrolat al lui Derrida si al discipolilor sai, ce
rost ar avea silogismele?

Totusi, Kimball nu se rezuma doar la atéat. Are grija sa sublinieze inadvertente factuale, erori
logice, non-sensuri flagrante si multe, foarte multe elucubratii docte, cum este si acest
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comentariu pe marginea picturii lui Gauguin, “Manao tupapau”: “What remains is the
avant-garde fetishization of its own processes and procedures; not a sign of cultural specificity
but mereley the mark of difference from “the priviliged male of the white race,” to use Gayatri
Spivak’s comprehensive term”.

Potrivit eseistului american, exemplele de interpretari ridiculizate in “Violul maestrilor” nu sunt
doar o mana de exceptii intr-o mare de normalitate Si exegeze consistente. Dimpotriva. Ele
constituie tocmai “mainstream”-ul, ortodoxia, in timp ce vocile sanatoase reprezinta o minoritate
sub asediu. De altfel, este suficient sa remarci universitatile (Yale, New York, University of
Californa) din care provin istoricii de arta mentionati de Kimball pentru a realiza dimensiunea
dezastrului educational si prabusirea de-a dreptul spectaculoasa a institutiilor care ar trebui sa
aiba, in mod firesc, drept obiectiv “cultivarea intelectului, a gustului delicat, a unei minti candide,
juste, linistite” (cardinalul Newman). Ce fel de studenti pot iesi din mainile unor profesori care
invata ca litera “i” cu un circumflex inseamna, de fapt, “o femeie feritilizata”, care se traduce, in
cele din urma, intr-o “femeie circumscrisa”, nu prea mai are sens sa intrebi.

Dupa cum Kimball arata in alt loc, in urma acestei reorientari academice nu pierde doar arta,
desi ea e prima sacrificata, ci este amenintata o civilizatie si o intreaga mostenire culturala. Si
asta deoarece efortul mandarinilor universitari are in mod declarat scopul politic de a remodela
oamenii si societatea pe un calapod totalitarist.

“Violul maestrilor” mai are un merit relevant, in special pentru cititorul roman, crescut in
admiratia neconditionata pentru modelele occidentale. Kimball demonstreaza destul de clar ca
“regele este gol”, iar din monumentele educationale ale Vestului nu a ramas decat fatada. O
fatada sub care se ascund barbarii din interior, cei care lucreaza temeinic la distrugerea
ultimelor ramasite de cultura si umanitate. Harvard, Yale sau Berkeley s-au transformat, sub
actiunea dizolvanta a postmodernismului, in etichete cu stralucire calpa, dindaratul careia se
lanseaza asalturi din ce in ce mai violente asupra bunului simt si a traditiei apusene.

De aici cititorul roméan nu ar trebui sa capete subite complexe de superioritate si sa priveasca
mandru spre Apus, pentru ca nu are foarte multe motive. in ultimii ani, facultatile locale si
personalul aferent s-au sincronizat perfect cu programa deculturalizarii, prin stagii, doctorate Si
masterate in laboratoarele de marxism occidentale, ceea ce a adus revolutia in catedrele
scolare de la noi. Este suficient, de altfel, sa privesti tinerii artisti care pledeaza pentru diverse
variante de comunism in performance-uri si acte artistice ratate, sau criticii care gloseaza doct
pe marginea lor, pentru a infelege amploarea catastrofei.
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Totusi, un lector autohton poate desprinde din lectia lui Kimball curajul de a se debarasa de
stinghereala provinciala, de a interpreta arta si realitatea fara proptelele oferite generos de
ideologiile oficiale si de a fi cat mai suspicios in fata pretiosilor ridicoli.

Cartea va apdarea in luna iunie la Editura Anacronic si poate fi comandata online de pe siteul
editurii.
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